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BENJAMIN CARRE

Matériel utilisé
= Pentium Il 450 MHz
= 128 Mo de RAM
» 20 Go de disque dur
= Tablette graphique Wacom AB
» Appareil photo numérique Epson PC 3000z

Logiciel utilisé
» Photoshop 5

/
B A AE

ette image est la premiére case de la bande dessinée

Blanche, réalisée pour le second tome de la collection
Vampire, paru aux éditions Carabas. Ce tome, appelé
Vampires’, est composé de plusieurs histoires courtes
écrites par différents auteurs, I'une d’elles intitulée
Blanche et occupant sept pages. Quand vous disposez
d'aussi peu de pages pour vous exprimer, et qu’en outre,
c'est votre premiere expérience dans le domaine de la BD,
vous souhaitez « mettre le paquet » et exprimer le maxi-
mum de choses dans un minimum de pages, pour en faire
une sorte de démo artistique.

Avec toute la pression que I'on peut imaginer, mon but
ici a été de planter le décor de la maniére la plus efficace
possible, ce qui explique son aspect trés illustratif (pour
de la bande dessinée). Pour cette image, j'ai été directe-
ment influencé par le cinéma: Blade Runner, La cité des
enfants perdus, Dark City...

Bref, on a plein de choses a

PrOUVET, a ses futurs lecteurs,

aux éditeurs... et surtout @ soHnéme.

—J
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Les prises de vue

La plupart des photos utilisées pour cette image n‘ont pas été C'est un site vraiment (mag|que.
prises exprés pour cette bande dessinee. Comme je travaille
souvent avec des photos, surtout pour les paysages de ville, j'ai
pris I'habitude d’avoir presque toujours mon

appareil numérique sur moi... Les zones indus- '

trielles et les batiments abandonnés ont fini par

faire partie de mes balades favorites, ce qui m'a

permis de me constituer une importante base de

données de paysages, croisés au fil de mes

vadrouilles

d la fois gothique et industnel,

La seule photo prise pour 'occasion est celle qui
m'a servi de fond a l'illustration : il s'agit en fait
d’'un mur de béton comportant des traces de colle
et de tapisserie arrachée (j'étais en plein emme-
nagement a I'époque). Je trouve cela trés impor-
tant de ne pas démarrer sur un fond blanc; les |
petits accidents d'un fond de matiére, quels qu'ils
soient, stimulent mon imaginaire et me permet-
tent d'attaquer plus facilement

La photo principale a été prise aux Grands Moulins de Pantin
en banlieue parisienne. C'est un site vraiment magique, a la
fois gothique et industriel. Comme ces moulins ne sont plus en
activité, on ne m’'a jamais laissé faire de prises de vue a l'inté-
rieur pour des raisons de sécurité et d'assurance: c'est bien
dommage, mais la promenade vaut néanmoins le détour. Plus
particulierement, ce paysage a marqué mon attention en rai-
son de cet appendice architectural suspendu a I'horizontale, le-
quel va devenir finalement |'élément central de l'illustration. m

. S—
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[Le montage

Le mur de béton faisant donc office de «ciel » pour I'image, xz ¢ u-t'?l'i.rt ;fiﬂ't'-re»-fu
)'y colle ensuite la photo prise en banlieue parisienne et y ap- ;
plique une symétrie horizontale. Je gomme les parties qui ne JomvieS thtqm?,niqwt.n

m'intéressent pas, laissant réapparaitre le fond leg vt ¢ (PR Sivofits
o lnv] & i) kv

Je me (retrouve avec une photo = *;*.M"-“f pad forctment tris
Wt A e A'v-(mutuf

qui souligne I'horizontalité dans un format lukméme honizontal...

A Vantre. La solution et Aasns
’t WL bt fmhjt, Jomnd =i
Ré_,[aat.r, o fe trowvent
leJ vwﬁ[.f Inivants : Cvur{dtJ,
Balawce des conlens,
Liminedité/ contraste
et Teintes/ tatwration. Il tevait
adter lalsoviesx Ae les Aécrive
ici, A'antant que ces ontils tont
trés Iim_plu A masipuler: en
jortsnl i pesn Avec lessrs pAVA~

m?tr!J, o Abconvre vite comment

accovder Aewx imaged.

A ce moment-la, j'éprouve un sentiment mitigé : d'un c6té, je
suis content de moi, me disant que je n'ai pas pris cette photo
pour rien et qu'avec un peu de chance, je vais réaliser une illus-
tration qui sortira du commun. Mais de |'autre, je m'avoue un
peu sceptique : au depart, j'avais l'intention de montrer une
ville avec de grands immeubles, donnant une impression de
grande verticalité. Or je me retrouve ici avec une photo qui sou-
ligne I'horizontalité dans un format lui-méme horizontal... Il me
faut absolument retrouver cette verticalité. m
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[La composition de I"image

Je crée ensuite un nouveau
calque pour la réalisation de
|"arriére-plan

MOl 0 Creer un

ar cela me permet de des
ur ge gegrager ce que

ianieére de travailler

e et je laisse la part au hasard et aux

accigents, Ceé qui a mon 5ens ne peut qu etre source ge

Je m'efforce de reCompOSG I"mon image
aans un soud ge verticalité, en

dessinant de grands buildir igs au loin.
g >

Avec |'aérographe (et du noir), je m'efforce de re-
composer mon image dans un souci de verticalité, en
dessinant de grands buildings au loin. Mais malgré
toute I'adresse et la bonne vo-
lonté que je peux insuffler au
travers de ma Wacom, les
formes obtenues sont extré-
mement molles et sans tenue :
tout le contraire d'un gratte-
ciel.

Je décide alors de dégrossir ces
formes en utilisant les outils Sélec-
tion (le lasso sous sa forme angu-
leuse) et Suppression (la touche
Suppr du clavier). J'entame ainsi les
bords extérieurs de mes aplats noirs,
afin de leur donner des formes qui
se rapprochent un peu plus de celles
de buildings futuristes

Enfin, j"applique un trés
léger filtre Flou gaussien
sur tout le calque, pour
rendre aux contours une
impression d'unité et de
profondeur de champ
due a la distance. =



|

03 — Blasche

‘ — Les grands immeubles du fond ont également le droit a leurs
facades, mais je ne dispose pas de photos de murs aussi

. grands ! Certes, je pourrais les dessiner directement, mais cela
, - risquerait de jurer avec |'aspect déja trés photographique de
| E t a P e I'image. Je choisis donc de prendre un tout petit bout de fa-
' . cade et de le copier-coller & répétition, un nombre de fois né-

cessaire au remplissage de la surface désirée. Au passage, je

[Les détails de la scéene n‘oublie pas d'éclaircir quelques fenétres pour simuler les éclai-

rages de la ville.

Pour finir, quelques cablages (dessinés a
I'aérographe), des passerelles (photo de
grue mise a |'horizontale pour simuler

Méme si la qualité de la composition constitue la clé d'une illus-

tration réussie, il ne faut pas l‘.i'_“._,'. iger pour autant I'ajout de petits =

des structures en échafaudages), et un
détails dans une image - ces détails permettent de rendre celle- .

feu rouge (photo prise aussi a Pantin)
plus crédible, plus réelle. En outre, cette étape représente sire-

pour la tache de couleur. viendront
ment la partie la plus amusante a réaliser pour l'llustrateur, et la

i g rendre plus vivant ce petit univers
plus flatteuse au regard pour le spectateur. Ce serait donc dom-

mage de s en priver |

Je commence par le
batiment central (ce-
lui qui est suspendu
a I'horizontal), et dé-
cide de le salir un
peu. Pour cela, je
crée un nouveau
calque, je modifie
ses propriétés pour
le mettre en mode
Lumiére crue et 'y
o - .
ajoute tout simple- )'ai tewdasce A concevwiv Aes
ment des taches

illustvations Aasns des tows
Ae camaienr adser Aiiatures,
ce gwi Avnine win vésnltat fM’e
et t{f;\(é’. Une tache Ae conlenr vive,

Je modifie également les fenétres du batiment central car je les
trouve un peu tristes sur la photo d'origine : je les remplace

(5@|(—‘(IHOHHPI’>CODI.€‘I‘>C oller) par celles d'un immeuble de verre Andli pfﬁff soit-elle ((m”me
dans lequel se refléte le soleil couchant. Par ailleurs, je décide
de colorier tout en blanc I'une des fenétres pour simuler ainsi s J-.tu wwge) Iptrmt't Ae vedoininer

I'impression de soleil qui tape dans I'ceil b o O pﬂ'ﬂw(t x f’imnge, ok As {1.?@"
Je passe ensuite aux facades
des buildings... Juste der-
riere la « maison suspen-
due » se trouve un pan de
mur qui ne me plait pas
trop : je le remplace par la
facade d'un autre im-
meuble, provenant elle
aussi de ma base de don-
nées de photos de banlieue.

f’ntit»ﬁ.m An .rlp;t(fﬂtc.ur Ty m

rwi»f‘. t‘!‘vf.ﬁ ¢ ici, le pevivisinige.

A ce stade, on commence a deviner a quol va res-
sembler I'image, mais pour l'instant, elle a plus I'as-
pect d'un maladroit collage de photos que d'une
illustration de science-fiction ! Pas de panique, c'est
normal, il faut travailler I'atmosphére... m

el
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[’atmosphere

L'atmosphére au sens propre (c'est-a-dire les effets atmosphé-
riques) va beaucoup m'aider a enrichir I'atmosphére au sens fi-
guré (I'ambiance) de I'image.

Jobtiens de (supe IDES nappes do famies
plus ou moins opaques selon
lintensité des coups de gommes donnés.

Pour continuer a surfer sur les clichés visuels de grande méga-
pole a la Blade Runner, il me faut des nappes de fumée bien
lourdes et bien opaques. En plus d'enrichir mon univers, celles-
ci vont me permettre de dissimuler les raccords imparfaits qui
subsistent encore dans le montage photo. Pour réaliser ces
nappes, il existe plusieurs méthodes, en voici deux.

La premiére consiste a fusionner ensemble tous les calques, ex-
cepté le premier (celui qui sert de fond). Je me retrouve alors
avec un calque de fond et un calque de ville. Il ne me reste plus
qu’'a donner des coups de gomme en forme de volutes sur le
calque de ville, laissant ainsi réapparaitre le fond au premier
plan. L'effet est bluffant, j'obtiens ainsi de superbes nappes de
fumées plus ou moins opaques suivant I'intensité des coups de
gomme donnés. Cette méthode est simple et rapide, mais elle
présente l'inconvénient d'obliger l'illustrateur a aplatir ses
calques, ce qui peut poser probléme s'il veut s'accorder le loi-
sir de retoucher la composition.

v —

La seconde méthode, celle
pour laquelle )'ai opté, evite
d'aplatir I'image : il suffit de
creéer un nouveau calque au-
dessus de tous les autres, que
je nomme calque A et auquel
je ne touche pas pour le mo-
ment. Je crée ensuite une copie
du calque qui sert de fond, co-
pie que je baptise calque B. Puis je glisse le calque B au-dessus
du calque A (théoriguement, la ville n'est plus visible car elle
vient de disparaitre sous la copie du fond). Je vais ensuite dans
le menu Calque et sélectionne |'option Associer avec le calque
précédent (Ctrl+g) : la ville doit réapparaitre car le calque B est
devenu invisible. Je sélectionne alors le calque A (sur lequel je
n'ai encore rien fait), et avec |'aérographe j'y dessine en blanc
les volutes de fumée... Et la, c'est magique, ce que je dessine
n'apparait pas en blanc, mais prend la texture du calque B,
comme si les coups d'aérographe rendaient visible ce qui était
devenu invisible (et c'est d'ailleurs
ce qu'il fait). Cette méthode est
plus complexe, mais elle offre
I'avantage de mieux maitriser le
dessin de la fumeée et de conserver
les calques intacts. m

) wime liew 'idée de véutiliser la matiéve
Ae ford pour Aessiner lec wappes de lirmme.
C'ett wne vuge tellement evidente et
efficace qu'elle er Aeviewt presqme intolente.
Je pewle Andli qu'elle we P(m‘f: parvce qanelle
illwgtve (e l'e.rfn-it Ae {nrlicv[@? AveC le-qncl
w E€ vealisee cette image. Ow pent-étre
aw'elle me tédnit tont .rimjnfm;c»t parvce
4»'&“0 ﬂa,ttt ol g PO l\'v»»;Mf;
l{im,,ruﬁvh A'aveiv #HE iwventif.
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[.a touche finale

La fumée c’est bien, mais elle ne suffit pas a rendre toutes les
ambiances que j'avais en téte avant de commencer l'illustra-
tion. L'atmosphére n'est toujours pas assez moite, ni assez ra-
vagée par la pollution. Pour ce faire, je vais utiliser une photo
qui ne représente rien ! Une de celles estampillées « non fac-
turée » chez le dévelop-
peur, un peu beigeatre,
floue et avec un grain pas
possible. Bref, la photo
idéale pour rendre |'at-
mosphére recherchée |

Photo

€ v factuvie »

Je la glisse au som-
met de ma pile de
calques, je fixe ses
parameétres sur Den-
sité couleur + et «»
regle son opaciteé a
66 %. .

Appliquer de trés |ege I"ES touches d'aérographe blanc,
ld ot I'on souhaite que la lumiére se dépose.

U 3 e .B.'Ir;'tw{}llif I

Mon image est presque terminée... mais elle
est encore un peu sombre. Pour y remédier, il
existe une astuce simple et efficace : il suffit de
créer un nouveau calque (eh oui, encore !), de
fixer ses parametres sur Densité couleur - et
d’'appliquer de trés légéres touches d'aéro-
graphe blanc, la ou I'on souhaite que la lu-
miére se dépose. Attention, ces touches
doivent &tre trés légeéres car elles pourraient fa-
cilement griller I'image. Cette lumiére ne me
sert pas qu’a éclaircir mon image, elle a un role
important dans la composition méme de l'illus-
tration, et bien utilisée, elle me permet méme
d'accentuer la sensation de verticalité tant
convoitée au début. Et voila !

Il ne me reste plus qu‘a dessiner a |'aérographe
le petit vampire perché sur son cable, pour faire
le raccord avec la case suivante, case sur la-
quelle il y aurait aussi plein de choses a racon-
ter. Mais ca, c'est une autre histoire. m

M .|



